A imagem fotografica na percepcdo do espaco: pagage espaco urbano na

fotografia portuguesa

Abordar o espaco na Fotografia

Temos acesso, nos dias de hoje, a uma enormetureeranternacional sobre essa
fotografia em suportes multiplos, que invade 0 o@spaco e a nossa consciéncia.

A fotografia mantém-se como documento viavel, masigerso ficcional que a rodeia

nao lhe devolveu o estatuto de prova que a soaelth@dconferia. Atravessou século e
meio de adequacado as formas de pensar e de seseiff@ agente de novas formas de
olhar o mundo, também contribuiu para e desmiaiio de muitas crengas, incluindo
as gue sobre si mesma se formavam. A percepcaspdge pareceu, a certa altura,

centralizar todos os beneficios e maleficios dayemafotografica.

Historicamente a fotografia converteu-se no insémim inseparavel da experiéncia da
realidade, através do qual se transmite e inculoacdo de espaco. O espaco é uma
realidade na nossa experiéncia sensorial, apesmeloem a vista, encontramos nela
relagbes de massa, de luz e sombra, do movimergoodectos, anexamos-lhes
fendmenos acusticos que tém a ver com 0 movimenexperiéncia do espaco € um
fendmeno bioldgico. Estas convicgcdes apenas fratifi no estudo da fisiologia do
século XIX.

Descartes e Locke imaginavam a consciéncia comesgaco interno, escuro, vazio e
fechado como a camara escura, onde as sensac@eptpas do mundo, (como a
imagem reflectida através de um pequeno orificiprgectada num suporte), eram
objecto de observacao por um sujeito-olho, alheese mundo exterior. Com o mundo
auto projectado na sua frente, esquecem-se ogieerdi naturalmente, a visdo. A
camara escura era o instrumento que indiciava comeazio se podia conhecer o
mundo, através de um ponto matematicamente definiveorificio da camara). Na
realidade, e até o século XIX, negligenciava-sevigdo dos dois olhos, a
monocularidade e a 6ptica geométrica eram codigadstrucdo de um mundo visual
que garantia a formacgédo de um espaco homogéndwadoi e plenamente visivel. O
observador néo alterava a informacao fornecida peiodo, o exterior era um mundo
de verdade, objectivo, externo e pré-determinad@otégrafia canaliza simplesmente

anteriores percepcdes do espaco.



Mas, do mesmo modo, a camara escura afecta aisieadfla interioridade que se
vinha desenvolvendo desde o século XIV com Thoredsainpis: o mundo interior de
cada um, passa a ser um espaco privado com untoss@ierano, que se podia
apropriar do mundo visual como consciéncia sepatadgualquer relacdo activa com o
exterior. Jonathan Crarg1990) atribui a mudanca deste paradigma da visdo de um
observador passivo, na transicdo do século X\dHapo século XIX, que a obra de
Goethe, “Teoria das Cores”, de 1810, confirma;eamanifesta um modelo de visdo
subjectiva, mas o corpo, com a sua densidadedgea, aparece como o lugar onde a
visdo se torna possivel. Segundo Crary, 0 que @ceré que, contrariando a dualidade
cartesiana, o novo observador passa a ser entendido produtivo, possuindo, de
resto, uma diversidade de capacidades para cegpexiéncia visual. No século XVIII,

o sensualismo de Condillac anunciara um intereske gapel dos sentidos, do corpo,
que respondia ao espirito liberto e poliformado adslectuais iluministas. Michel
Foucault iria explorar esta nova percepcdo em ‘@rigi punir, nascimento da prisao”,
fazendo coincidir a urgéncia do controlo do corpada@ mente humana, com o

aparecimento das novas ciéncias sociais e humanas.

No inicio do século XX as fotografias tornam-se oas na imprensa, nos livros,
revistas e cartazes. A fotografia ajudou a acredii@ a nossa Vvisdo e a nossa crenga
nas formas reais coincidia com a realidade. Estanaigralmente, condicionados pela
perspectiva monocular e geométrica transmitida plejectiva, acreditamos no olhar e
nas fotografias, apesar de sabermos do espirtioocrelativo que veio questionar a
verdade cientifica. A filosofia fenomenoldgica,sum versao epistemoldgica como a de
Bachelard, (1993), enumera os obstaculos ao cankath da realidade e também
estuda a nocdo de espaco criativo, captado pelginagio e que ndo poderia ser o
espaco indiferente que é o do gedmetra. A fotagrfimbém divulgou a nocdo de
paisagem, que, tal como a pictérica, ndo imitaerefresenta um territério, mas uma
ficcdo enquadrada que se assume como um todo aoomah) uma representacao
cultural. A paisagem que se vai ensaiando no Renasto nordico e italiano, (e
correspondendo a dois modos distintos de olhastardiia) s6 se assegura como género
no século XVII, na Holanda liberta do dominio edpanRepresentar o que os olhos
observam é uma das primeiras provas de que o hatexou de olhar para o céu em
busca da sua Jerusalém e passou a olhar paraaadede tem 0Ss seus prazeres e

afazeres. Uma diversidade de factores, desde oextonurbano, a economia de



mercado, a cartografia das Descobertas, com os eggugamentos a cor de floras
exQticas, os jardins privados, os Milenarismogedaria Reforma, abalando as certezas
da fé, tudo proporciona o olhar sobre o espacrimque se possui, 0 espago novo
gue se esta a descobrir. A paisagem directa e colahgubstitui a paisagem imaginaria,
0s apontamentos parciais dos cadernos dos artigtasgonstituem os fundos do seu
teatro pictorico tornam-se tema da pintura.

A paisagem associa a sua designagao ao campogfonairds. Mas a fotografia quando
nasce, em 1826, com o francés Niepce, amante daitaliana e mau desenhador,
representa um pormenor urbanizado; oficialmengaiaseiras fotografias, de Daguerre,
em 1839, sdo paisagens das ruas de Paris. E nie @deela cidade que a divulgacio se
afirma. A perspectiva geométrica, triangular, mamge e determina a composicdo da
paisagem produzida. A metafora do espaco é o espaiieatro.

Hoje néo se duvida que na percepcao do espectadte am espaco semantico, que se
baseia num sistema de valores adoptados pela adeie(Btigneev1989). Filésofos e
cientistas trouxeram uma revalorizacdo do espagerier e interior, anulando a partir
da relacdo espaco-tempo, com a quarta dimenséejaade espaco vazio. A percepgao
do espaco torna-se um dos temas do Modernismo, atamente no construtivismo
russo. Lissitzky, ja em 1929 podia concliN@o conhecemos espaco fora dos objectos,
nem objectos fora do espaco. Formar espaco signiiicmar objectos, que podem
dividir-se em elementos. Ao contrario o tempo éstante, ndo pode decompor-se em
elementos. Os factores do espaco sdo divergentesfactores do tempo sao
sequenciaisy). Hoje,a grande preocupacao € desunificar 0 espagpnisso mesmo se
associa a polissemia poética.

Na realidade a grande revolugcédo na concepcao @g@spmete para a reflexdo sobre a
fotografia, que ajudou a aprofundar a conviccaaimea realidade visivel. O psiquiatra
Serge Tisseron que desenvolve andlises sobre gr&fit) (2000) considera que é mais
facil acreditarmos que o mundo é como o vemosatégrafia foi posta ao servigo

dessa ilusdo. llusdo que a sua adopcéo pelo mptsikvista e pelos agentes judiciais
e policiais, ajudaram a fortalecer. Mas a verdadpie na nossa Vvisdo sO existem as

coisas que a nossa linguagem pode nomear. E assregsectativas e 0S nossos desejos

(*) El Lissitzky, “Pangeometria”, in “Poéticas del espacied. Steve Yates, Ed. Gustavo Gili, S.A., Foto&far,
Barcelona 2002, pp.114.



alteram sistematicamente essa percepcao.

E com o primeiro e o segundo Modernismo que sgadata visdo dualista do sujeito
racional e de um mundo exterior distinto, objextique o Positivismo tinha aceite. A
invencdo da fotomontagem, reflecte a nova conse@iéhistorica que implicava a
reconstrucdo da cultura; anula radicalmente a nodéo espaco homogéneo,
multiplicando os espacos oferecidos numa sé seperiéliminando o ponto de vista
anico.

Para os Dadaistas, a imagem fotografica punhaeéenor a natureza abstracta da
cultura e proporcionava autenticidade. A verdagiavi-se a experiéncia quotidiana dos
meios de massas. Trata-se naturalmente do uso despago pessoal e social, como
fendmeno cultural,pfoxemia).A fotografia como novo objecto de analise acabamia
revelar o papel da camara escura como fundadorasistema ordenador da
modernidade.

O flaneur caracteriza a modernidade. E o espectagopbserva e tudo vé, as montras,
as ruas, 0 que acontece, o trafico, os movimertodnimo procura ndo se diluir na
multiddo, porque o seu lema é a singularidade.uando fotografo, um observador
activo, observa o mundo com paixdo e ironia, porspiesente conhecedor. O que o
surpreende é fotografado. E predador pelo corpe,assegura-se do juizo critico.
Cresce, em todo o caso, com a procura de diverspdd® e pontos de vista, a nogéo
da fragmentacdo do mundo que a fotografia divudgaprincipios da aparéncia, a sua
opacidade : a composicédo da imagem alimenta-seaanposicdo do espaco.

Este olhar, tdo presente a partir da segunda metadséculo XX, traz conotacdes
socioldgicas, basta pensar em obras que abordaoxi@magcdes do espaco urbano
contemporéaneo tratado pela Fotografia, como asodedBzu ou Marc Auge.
Recentemente, o sociologo José Machado Pais distiogstempos predominantess
sociedades arcaicas e modernas e anseacao espaciaha cidade¢) Confronta, em
observacéo minuciosa do quotidiano actuénopo absoluto e imévala concepcao de
Newton,que se oporia a um espacgo contornavel e inertgg@sgde ver o tempo passar
(...) do de Einstein, onde tempo deixa de ser exterior ao espaco. Por isespaco

nao se limita a ver o tempo passar, pelo menompatopofilo de que nos falava

(*) — Pais, José Machadbyfa-lufa Quotidiana, Ensaios sobre a cidade, aata vida urbandmprensa das Ciéncias
Sociais, 2010, pp. 11/14



Bachelard. Tempo e espaco interpenetram-se nunagdel cronotdpica de mutua
dependénciaNa obra desenvolve a tese de que nos finais ddos&dX o anterior
paradigma da lentiddovai sendo substituido pelparadigma do encontrdoa que
associa a neurastenia que sabemos identificar tadatida salude nervosa do
Modernismo. Um capitulo desta obra de Sociologim dia sou turista na minha
propria cidade problematiza, a concep¢do do tempo e espaco whbalngervados,
através de testemunhos que circulam por descadifecguotidianomodos de a cidade
se fazer e dizery A cidade, afirma pode ser lida como um texto social, como uma

realidade socioldgica.

A cidade da ordem burguesa do século XIX

Ao construir o museu imaginario do mundo, atrave&s missées fotograficas dentro e
fora das suas nacgOes, a Fotografia orientava a0 quer para a publicacdo quer
para encomendas destinadas as frequentes exposigi¥essais .O “sapere aude!”
deste século que se vé a si mesmo como “0 séculazda” transformou as imagens
fotograficas na montra do mundo que se tentavan@apou dominar economicamente
e definiam uma histéria de arte, dos costumes ga&@ss do globo inteiro.

As grandes obras industriais ou de construcdo samralmente temas de séries
fotograficas e eram acompanhadas por fotografeatpros, para controlo do trabalho
ou encomendadas a grandes fotografos. Lancamentardmhos de ferro, pontes,
estacdes, edificios monumentais como a Opera d&dao Palacio de Cristal, no

Porto, a producéo da estatua da liberdade pareceieaos Estados Unidos, em Franca,
tiveram minuciosos levantamentos fotograficos. Aandes capitais sao fotografadas
minuciosamente, quer repetindo encenacdes ja ciolalseta pintura, quer procurando o
mais pitoresco, menos conhecido. O nacionalismcanbico exalta o patrimonio; os
monumentos destacam-se como esculturas e os swnfEs sociais que resultam da
benemeréncia e da virtude burguesa funcionam catnononio.

As imagens de rua da transicdo do século ja falatradinguagem, sejam as do
republicano Aurélio da Paz dos Reis, no Porto,nseja de J.Benoliel, monarquico e
amigo de reis, em Lisboa. E a cidade dos acontetimeou do quotidiano, onde as

pessoas sao 0 assunto primeiro. Vé-se a cidadeci@idnada pelo que acontece, mas

JMP, Lufa-lufa quotidiana, p 17.



ainda sujeita a ordem burguesa. Esta |4 a pala/@dem da cidade do século XIX:
pureza dos bairros e pragcas novas, pureza de catpasimas, de racas, do ar, dos
jardins, a estratégia sanitaria que € o receicodsivéncia com a infeccdo. Higienistas
e analistas sociais sabem da cidade secreta, doenigeravel, que escapa ao controlo
social e que convém isolar, os hospitais, os hmspios albergues de noite, as cadeias,
os bairros controlados pelos municipios. Mas &arpo disciplinado, com movimentos
previsiveis,com muito controlo, inibicbes e decoro, uma lerdatencdo nos grupos,
(Pais, ob.cit.).

Aurélio trata com o mesmo ardor e apaziguamenttestas da cidade, o seu maior
passeio publico, o do Palacio de Cristal, as pm#@aburguesia, as casas ricas dos seus
amigos, mas também os comicios e manifestacdeblicgnas e os asilos de raparigas
que ajuda a fundar e manter. Na espantosa reuwnid@aticio da Bolsa, quando da
reclamacado da cidade contra o corddo sanitarioisspli@va a cidade do seu comeércio
habitual, durante a peste bubdnica, apesar dagimeenmultiddo que ocupa o Patio, ha
um sentimento de organizacdo e ordem. E a virtadeudguesia, habituada aos surtos
de tifo marginais e controlaveis, a rejeitar o diagjico de Peste de Ricardo Jorge para
defender os seus negdécios. O mesmo equilibriomnagens da capital de Benoliel; até
as greves parecem risonhas e pacificas.

A Fotografia, mesmo abordando o movimento dos Burorefluxos da cidade, a
vivéncia politico-social das suas camadas, defimdaza ordem teatral da composicédo e

a estética desinibida dos cenarios.

Na segunda metade do século XX: a cidade labirintiee secreta

A meados do século, em pleno Estado Novo e muitsdudbes e bloqueios, as
imagens urbanas, onde o modernismo formalista mé@ tconseguido impor-se, a
renovacao da fotografia portuguesa faz-se no ortee um sentimento de isolamento e
incompreensdo da mudanca. Victor Palla e Costaifdaem “Lisboa, Cidade Triste e
Alegre” ou a capital de Carlos Calvet mostram-nosidade-labirinto, afastada dos
centros politicos e do lazer que a fotografia maeronal , em mudanca de expresséo e
objectivos, tendia também a representar.As cidddesp0Os guerra sdo de reconstrucao,
inaugurando ainda o fluxo da sociedade do consi#as.no ultimo quartel do século
XX, anunciando-se ja a era do digital e do virtealim a ténica doméstica que faz a

viragem da mentalidade, a Fotografia e a cidadgoeoma estabilidade dos modelos e



estilhacam-se. A Fotografia perde a ingenuidadaredonsciéncia da brecha que cria
com a realidade, da atomizagdo que Ihe impde. S&nwas de friccdo que a agitam, as
periferias, os nao-lugares, a opacidade do reabrdaminacdo, a desumanidade, o
género. A utilizacdo do digital facilita a fotomagem e a alteracdo da imagem.
Grandes superficies fotograficas sdo compostambhiginte, com um banco de imagens
gque cresce na reserva e mostram ficcdes mais @arda do que a realidade, onde se
contextualizam episodios de guerra, de bairrosasaie centros comerciais, da bolsa
dos negocios mundiais, do quotidiano ficcionado rnmasdiatamente reconhecivel

como representativo do nosso mundo.

A leitura sociologica de Alain Mons: a cidade-labiinto

Alain Mons publica em 1994 “L’ Ombre de la VilleEssai sur la photographie
contemporaine”.

Aborda os temas fracturantes da grande cidaderopoténea, transferindo-os para as
imagens fotograficas de grandes fotografos da kddgie. Apesar da referéncia aos
nao-lugares que atraem os fotografos da solid&espaco, ndo é a vertente electrénica
interiorizada pela populacdo e vertida no espacgcoaeunicacdo urbana, que atrai o
autor. Nem mesmo o0 espaco invadido pela publicidatlin Mons parte da inter-
relacdo cidade/fotografia e sera essa consonartiaa ague destaca. Na era da
aprendizagem pela imagem, da convivéncia quase shagie com a imagem
fotografica nos seus multiplos registos, a cidadegrafada torna-se a cidade que € ou
passa a ser no nosso imaginario. E a erranciatdgrédia para a cidade que Mons
analisa. Vemos uma cidade de brechas, com o antidus seus arruamentos de
prédios em altura, o desleixo da construcdo intgpida, das fissuras abertas,
escombros de habitagBes e fabricas, onde, em pemddricas sem lei e sem ordem
ficam velhos e criancas, o deserto dos espacosalas ruas nocturnas, esclarecidos
erroneamente pela iluminacao elevada, a agitacgfoatese e ha um papel de destaque
para a opacidade e mistério da cidade: as cobgrgua escondem a construcdo, os
vidros embaciados, o dentro e o fora amalgamadasflexo dos seus muito vidros. A
cidade an6nima e também secreta, onde o secretignifica perigo oculto e a margem
social, a soliddo dos seus utentes.E a cidadetrcdgas a mentalidade pés-moderna do
fraccionamento. Uma cidade onde composicdo da imagem se alimenta da

decomposicao espacial... Ao mesmo tempo a foto reweta dimensao catastrofica



endogena as megalopolesA cidade € posta a nu nos seus cortes, irregutigla
indeterminacdes, pela fotografia. Tudo se mistwatranslucidez da imagem que é

fonte do seu conhecimento e da sua evocagao.

A Sociologia do Quotidiano e a cidade dos pequensisais
Lufa-lufa quotidianaja se vai desvendando no titulo. Machado Pais rs@o para

valorizar o caos urbano do trafico e das gentegeitasi a reldgios, agendas e
compromissos, 0s conceitos alarmistas ou cieosificque, a bem ou a mal nos vamos
habituando. Chama-lhes “correrias”. Lufa-lufa teraomoridade rouca do excesso, da
falta de ar, mas leva-nos a benevoléncia do recmitneomo nosso. Conhecendo o
trabalho do autor, sabemos que ai nos vamos eacamir identificar e descobrir
aspectos de um social inadvertitidio podemos compreender uma cidade levando
apenas em linha de conta a forma como ela se md3tm&m as imagens de que ela se
veste revestem-se de sentidos que importa dedifeaque ensaiar uma arte de pensar
a cidade através das imagens com que ela se dagsrpensada) Ha uma empatia
gque também “se veste” e se “reveste” de metoddatpeabordagem.

Aponta-nos uma cidade apressada, esmiu¢ando canpoTtos no meio do transito,
juntando amostras de auto colantes usados nos careopodem representar a ideia de
si do seu dono ou a exibicdo ou desgosto do ve&ulque circula, obedecendo a
sintese, “Dar nas vistas, ndo dar ouvidos”; fazreasimar a tremenda poluicdo que a
publicidade inscreve na cidade, (num percurso deae 20 minutos a pé um dos seus
alunos anotou 158 andncios publicitarios; contadilcerca de 8 anincios por minuto),

0 gque se prolonga pelas periferias em anunciossloca
(*) = “L’ Ombre de la ville”, editada em 1994 pel&ditions de la Vilette, ed.Penser I' Espace, CesuteNoireau, pp.23
N&o se trata de uma recolha de teoria adequadajertesbalho de campo orientado por

si fundamentalmente em Lisboa, que faz argumentaraliteratura sociolégica.

O meétodo esta sempre presente na observacaodilpeld reflexdo epistemoldgicas
olhos nem sempre véem as coisas, véem figurasses cue significam outras coisas.
O olhar que predomina na cidade por onde habitual@esirculamos tende a ser um
olhar domesticado, flutuante, obliquo, fugaz, deseglo, inscrito num ritual urbano
de, quanto muito, ver em que param as m@dps82).

Em nenhum momento encontramos a cidade feridaaa Mons. A cidadagerritorio

(*)- “L’ Ombre de la ville”, editada em 1994 pelgditions de la Vilette, ed.Penser I' Espace, CasuieNoireau, pp.23



de correrias e sob o dominio do ristmn tempos diversos, mesmo mostrando-se sob o
paradigma do encontrsubstituindo o paradigma da lentiddo. Preparamgieno para
uma inquiricdo sobre a experiéncia da cidade ema®rde cidadania, Machado Pais
analisa casos onde é precisamente Nnos grupos joeensargem, que a assumpcao a
cidadania comparticipada se afirma pela definigho trajectos inovadores na
apropriacdo do espacgo: a invencao de uma cidadguauasskatersexploram, Que
fazem os jovens skaters do espacgo urbano da cidalEs?reinventam-no, dando-lhe
novos usos e, desse modo, produzem um novo espagtodio original. (...) Da-lhe
uma existéncia prépria quando o desafia a usosralites dos previstos ou
preestabelecidogpp. 129)

Ou as festasave, duras e alienantegelebracéo vazia, as manifestacdap, que
surgem como emancipacao, mas também como critgal oprocura de identidade.
Numa investigacdo em Almada, num grupo de joveh®-gardianos que cria 0 seu
proprio espaco na pratica dap ou hip-hop,encontra uma outra cultura, uma outra
linguagem, uma outra ideia de cidad®ego numa guitarra e fago coisas que me véem
a cabeca. A people, curte.

Na organizacddBatoto Yetu,em Lisboa, que agrega cabo-verdianos e fomenta a
criatividade e imaginacéo, através da danca, aatgatro abre-se todo um espaco para
uma cultura onde a improvisacdo é o0 lemaS€g nao tivéssemos sentido de
improvisacdo... Eu ja tive espectaculos em que antaveam as coisas. Uma vez,
estavamos a representar Os Lusiadas, era aquela denCabo das Tormentas. E o
pano do palco n&do cai, a corda arrebentou-se e daésceu a tela... “Monstro!
Monstro!” ... e o tonto do monstro ndo aparecia. Fguela cena de improviso:
“Entdo ndo apareces? Tens medo?” Havia milharespdssoas a assistir a peca e
pensaram que tudo fazia parte do texfpp. 166/167).

Assim, ao contrario da cidade que se retira parseas condominios fechados, as suas
habitacbes de uma classe média sujeita ao tramgi@s suas periferias, vemos uma
cidade a emergir nos mais novos, que se defingéatrde trajectos velhos e novos,
inscrevendo-se no espaco que se manifesta em meEgsieis de adiamentd) dia
faco 300 Km para te venos pacotes de acucar), em disticos que auto praciaa
euforia de ser visto. Nao se trata ja de uma cidade os némadas da cidade, herdeiros
dos controversos anos 80 criam espagos temidosi0@ss grupos, podem ou nao
pertencer a gangs, mas conhecem e sabem-se esctiddoeio que 0s segrega e € no

espaco publico que tracam as suas proprias vi&sligéo e tentam fazer sua a cidade



que reivindicam, lutando assim con&rgrivacao de lugae redimensionando a cidade

e 0 seu imagindrio.

E essa cidade construindo-se em imagens do indiémo moderno, onde os espacos
clarificam o peso das mensagens publicitarias e cdotrolo e proliferam as
manifestacbes de si, € a sua regularidade e desorcteizada por sequéncias de
apressamento ou de solidao, a intranquilidade elos sontrastes que a intranquilidade
das imagens de Jodo Pinto de Sousa, na sua ambigatie cirurgido e fotografo, nos
pode dar.

Maria do Carmo Serén
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